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Глава 4   

 

Храмовое,   придворное  и  народное  искусство 

 
 Храмовое искусство 
 

Понять чужую культуру –  значит, понять мир, в котором мы живём 
 

        Основным  законом  жизни  средневекового 

феодального общества была  религия.  Как на 

Западе,  так  и  на  Востоке она подчинила себе науку, 

философию, литературу, изобразительное искусство. 

Поэтому могущественным средством воздействия на 

сознание средневекового   человека   становится    
храмовое   искусство.  
      Оно явилось  сакральной  формой  выражения,  

намёка на божественную деятельность, открывающее  

человеку  древности и средневековья Вселенную. Так 

называемое храмовое сознание предшествовало  

творческому  акту. Оно включало в себя  аскетическую практику, чтение священных 

текстов, медитацию,  прозрение и впитывание   в  себя  той  истины,  которую  надлежало  

передать. И  храм  становился  «аватарой»,  нисхождением  бога  на  землю,  а  значит,   

зримым  воплощением  сакрального  в  святую  материю,  -  мистическим,  космическим  

выражением  тела  Божественного.  

      После  очищения  храмового  пространства  начиналось  непосредственное  

строительство  храма.  
 

       Вот  пример подготовки к строительству индуистского  храма. Перед началом  
строительства   земля  должна  быть  вспахана  двенадцатью плугами  с  двенадцатью  
быками,  что  имело  космическое  значение  и  понималось  как  движение  солнца  через  
двенадцать  знаков  зодиака.  После  того,  как  земля  засеяна  и  созрел  урожай,  на  поле  
выпускают  пастись  коров  с  телятами.  Их  благотворное  присутствие  очищает  землю.  
 

         

    Храмы  на  Востоке  -  это  сложный  сплав  математических,  геометрических  и  

астрономических расчётов. Создаваемые безвестными мастерами, они сохранили  

неизгладимую печать своего понимания окружающего мира, накопленные веками мудрости 

и мастерства. Храмы достойны восхищения своей художественной, пластической 

цельностью, проникнутой музыкальным ритмом и гармонией пропорций, благодаря 

творческому единению различных областей искусств. Все совершаемые обряды в храмах в 

честь  какого-либо религиозного культа  были органично переплетены со сложной системой 

искусств:  от  ритма крыльев буддийской пагоды  или  плывущего силуэта мусульманской  

мечети  до экстатичных и чувственных восточных танцев. Храмовые театральные действа, 

мистерии были направлены на возбуждение массового религиозного экстаза. Этому 

способствовала пышность обрядов и церемоний,  проводимых  в храме  и  вне  его  стен.  
 

      Например, в храмах Индии исполнялись танцы  декламации  и  представления   на  
религиозно - мифологические  сюжеты.  А знаешь ли ты, что искусству танца индусы  
обучались в храме  с малых лет и посвящали этому всю свою жизнь. Лучшие танцовщицы  
проходили определённые испытания, например,  – с завязанными глазами, пальцами ног 
они  должны  были  нарисовать  разноцветный  узор  павлиньего  хвоста.  

 

 



     Скульптура в индуистских храмах 

также была связана с танцем. Нарядная, 

очень  подвижная, она впитала  в  себя  

плавный, текучий ритм, отточенную выра- 

зительность танцевальных поз, заимство- 

ванных из классических индийских танцев. 

Иногда скульптура напоминает  отдельные 

танцевальные позы,   являющиеся   как  бы  

наглядным пособием для танцовщиц.  

Например,  фигуры  на  башне гопурам  

храма  Натараджи  в Чидамбаране (Xв.) 

расположены  в чёткой  последовательности  

поз  танца,   следующих   друг  за  другом.   

И  при   быстром  движении  вдоль барельефа создаётся впечатление подлинного танца.  

Подчеркнём,  что в Индии почти все скульптуры – горельефы.  В  дальнейшем,  как и в 

других странах  Востока, скульптура  покрывает   архитектуру  сплошным  декоративным  

одеянием.  
 

 

      Да и сама архитектура  становится скорее скульптурным  изображением, как это 

видно на примере храмового комплекса в Махабалипураме  в Индии. Прибрежный  храм,  

как  центр  святилища,    

представляет  собой   рельефную  

пирамиду. Это башня - шикхара. 

Её окружают маленькие храмы-

ратхи, посвящённые  эпическим  

героям  и  богам.  Они похожи на 

драгоценные резные шкатулки и 

являются настоящими сокрови- 

щами архитектуры и декоратив- 

ного  искусства.  

    

 

 А  знаменитые  башни  с  

ликами  в  Ангкор  Тхом   в  

Камбоджи! 
  

    

 

 
  Но   храмы   были   также   и  хранилищами  древних  рукописей,  произведений  

искусства (живописи, скульптуры,  декоративно-прикладного  искусства). Большие  

храмы  являлись  учебными  центрами,  в  которых  обучались  тысячи  монахов.  
  
 

 

 

Так,  в  буддийских  монастырях  был  обычай  запирать  в  библиотеку  
проигравшего  в  учёном  споре   монаха.   Поучись  ещё! 

 

 

  А  знаешь  ли  ты,  что  именно  в  пространстве  храмового  искусства  появились  чайная  

церемония  «тя-но-ю»,  «икебана»,  «оригами»,  театр «Но». 

 

     В дальнейшем, наполненное большим количеством образов, тем и мотивов, храмовое 

искусство привело к созданию жанровых разновидностей в светском (придворном)   

искусстве. 

 



 
 

 Придворное  искусство   
 

     Придворное искусство  имело  узкую  потребительскую  направленность.  Оно  

создавалось для аристократии  и самой  аристократией,  и  носило  оттенок  утончённости  и  

изящества. Ко  двору  привлекались  многочисленные  художники  из  разных  стран.  

Аристократическая  верхушка  диктовала  вкусы  и  вырабатывала  каноны  культуры.  Это 

искусство было неоднозначным  и  сложным  явлением. Поскольку религия всегда 

обслуживала  правящую элиту,  то  придворное  искусство  впитывало  в  себя  её  элементы.  

     Например,  императорский  двор  в  Японии  (а  позже  и  правительства  сёгунов),  

стараясь  заручиться  поддержкой  буддийских  монахов  (влиятельных  и  могущественных  

магов,  умеющих  управлять силами природы  и  изменять  естественное  течение  событий) 

считали  своей    почётной   обязанностью   распространение  буддизма,   что    выражалось    

в  строительстве  буддийских  храмов.  Они  становились  центрами  многих  искусств,  как  

например,  создание  искусственных  садов (появившихся  в  VI – VII вв.)  с  причудливыми  

ноздреватыми  скалами,  каменными  фонтанами  и  мостиками,  водопадами  и  

павильончиками  для  рыбной  ловли.  В  дальнейшем  крупные  пейзажные  сады  

«цукияма»  будут  устраиваться  как  при  императорских  дворах  и  резиденциях  крупных  

аристократов,  так  и  при  буддийских  храмах. 
  

    Большую популярность при императорских  дворах  получила   литература.  Так,  в  

Японии  период Хэйан (VIII-XII вв.) считался  временем  расцвета  придворной  литературы,  

как  прозы,  так  и  поэзии. В  этот  период  сформировались  такие  жанры  как  

«моногатари» - сказание,  «никки» - дневник,  «ута-моногатари» - сказания в стихах.   

Из  них  шедеврами  считаются  «Гэндзи-моногатари» («Повесть  о  Гэндзи»)  Мурасаки  

Сикибу,  «Макура-но сосии» («Записки  у  изголовья»)  Сэй  Сёнагон  и  «Исэ моногатари» 

(«Сказания Исэ»).  В  поэзии  эпохи Хэйан особым  покровительством  пользовались  стихи  

в  стиле «вака».  При  дворе  устраивались  специальные  поэтические  состязания («ута-

авасэ»),  лучшие  стихи  объединялись  в  императорские  сборники.  Первым  из  таких  

сборников является  «Манъёсю» (VIII в.), буквально  «Коллекция  из  десяти  тысяч  

листьев». За  этим  сборником  последовало  ещё  двадцать  императорских  антологий 

стихов  вака. Среди  лучших  японских  поэтов,  чьи  стихи  входили  в  поэтические  

сборники,  были  представители  императорской  семьи и высшие государственные  

чиновники,  придворные – аристократы  и дзэнские  монахи,  а  также  воины-самураи.  При  

помощи  возвышенных,  глубоко  лирических  и  изысканных  стихов  придворные 

чиновники  и  аристократы  соперничали друг с другом в остроумии (отсутствие  

поэтических  талантов  могло  негативно  сказаться  на  карьере  придворного).  

      Плеяда  знаменитых  поэтов,  создававших  острые  и 

виртуозные  стихи  на  злободневные  темы  сложилась  при  

дворах  первых  Омейядских  халифов(VII-XII вв).     

     Турецкая  поэзия  в классический  период  своего  

развития (сер. XV-нач.XVIIвв)  также  носила  придворный  

характер.  
 

     Подъём литературы способствовал появлению   

миниатюры. При императорских дворах организовывались  

мастерские,  вокруг  которых  складывались различные  

школы  миниатюры. Утончённая и изысканная, она  была 

насыщена  светской  тематикой  и  религиозными  сюжетами. 

 
                                                                      Тебризская   миниатюра 
 

 

 



     

  Так,  в Китае,  в период «Шести династий» (220-589 гг.) появилась  придворная  живопись. 

Складываются определённые правила создания картин и технические приёмы 

изобразительности: полихромные картины  в виде вертикальных и горизонтальных свитков.  

В  дальнейшем,  в эпоху Тан (VII-X вв) придворная живопись подразделяется на два 

главных направления: «официальное» («профессиональное»), когда придворные 

художники имели  профессиональную подготовку    и   выполняли     заказы    двора   и   

столичной    знати; «не официальное», когда  представители образованной элиты  общества  

создавали  свои произведения  во время  досуга.  В  XII  веке на базе официального  

направления  создаётся   Академия   живописи   (г. Кайфын).  

  

      В Японии,  в период  Камакура (XII -  XIVвв.) искусство 

оригами выходит за пределы храмов и становится  искусством  

придворным. Так, умение  складывать  из бумаги  различные  

фигурки стало  необходимым  элементом   церемониальных   

действий  и  входило  в  систему  изысканных  манер.   

    Частью японского  придворного  ритуала,  восходящего  к 

VIII в., являлся  церемониальный  танец  «бугаку».  Несмотря  

на  влияния  древнего китайского танца, корейского и даже  

индийского,  «бугаку»  по  своему  духу  и  символике  

является  сугубо  японским  действом.   

   
                                                                                                              Оригами (Кусудама)   

 

   А вот  в  средневековой Корее при  дворе  были широко  распространены  танцы,  в  

которых  особое  внимание  уделялось  передаче   чувства  экстаза, например,  «комму» 

(танец  мечей),  «ханму»  (танец  журавля),  «чхунэнму» (танец  соловья, поющего  весной),  

«чхунянчжон» (танец  иволги).  Некоторые  из  этих  танцев  в  наше  время  зачислены  в  

разряд  «культурных  ценностей», а  их  исполнители  получили  звание  «человек – 

сокровище  культуры».  

 
 

 Народное  искусство  

       Народное искусство было связано с трудом, жизнью  простого человека.  Как в 

странах Запада, так и в странах Востока  народное творчество было  духовной отдушиной 

для народа. Понятное, популярное и сатирическое, оно было ближе  всего к эстетическим 

вкусам народных масс. Оно подпитывало и придворное, и храмовое искусство.  Главными  

носителями произведений  устного  народного  творчества  были  поэты-сказители,  

хранители  многочисленных  преданий  и  распространители  устной  поэзии. Они  стали  

центральными  фигурами  на  всём  историческом  пути  культурного развития.    

      Сказитель – это своего рода актёр-оратор,  на протяжении  многих  часов  неторопливо  

читавший  огромные  романы о  подвигах замечательных  героев  древности,  распевая  

стихотворные  вставки  под  аккомпанемент  струнного  инструмента,  и  по  ходу  рассказа  

перевоплощаясь  в  различных  персонажей  повествования. С  удивительной 

изобретательностью  он  исполнял  все  «роли»,  дополняя  их различными  деталями  

костюма  и  сопровождая  действие  «голосами»  различных  птиц  и  животных.  Вокальная  

палитра  сказителя  обладала  чрезвычайной  яркостью   и  богатством:  от  естественного  

повествования  до  страстного  потока  слов,  от  шёпота  до  крика  и  плача.  Такие  

выступления  происходили  на  рынках  и  площадях,  в  кофейнях  и  чайханах,  и были  

неизменным  атрибутом  различных   праздников.  И  как  только  появлялся  рассказчик  на  

торговой  площади,  многочисленные  зрители  обступали  его тесным  кругом.   

Восторженными  криками  и  воплями,  соболезнованиями  и  стонами  они  встречали  

самые  патетические  места  повествования.  «Если  рассказ  спокоен,  слушатели изредка  

похлопывали   в   ладоши;    когда  же  рассказ   переходил   в   пение,   они   страшно   

 



 

 

возбуждались,   иногда  даже  плакали».   

    Функции  сказителя  не  ограничивались  лишь  развлечением  толпы.  Они разносили  

вести  о вооружённых  столкновениях,  поднимали  боевой  дух  народа,  укрепляя  веру  в  

себя. Их  творческая  деятельность  явилась  самым  распространённым  средством  

информации  и  эстетического  воспитания  широких  демократических  масс.  

 
 

Сказители,  как  и  бродячие  поэты,  помогали  широким  народным  
массам  осознать  свою  историю  и  таким  образом  выполняли  важную  

общественную  и  историческую  миссию. 
 

   

      В Индии и в странах буддийской религии носителями  этой  народной художественной   

мудрости   была   каста   бродячих   актёров   и   мастеров – «шильпи»,  которые из века в 

век сохраняли народные представления о красоте.    

     В  средневековой  Индии  сказители   имели  большую популярность  - «…их безыскусные 

сказания приобщали  простого деревенского   жителя   к   житейской мудрости, чем в 

значительной степени восполняли неграмотность.…Сказитель был не просто историком и 

поэтом, но и прародителем индийского драматического искусства – «ятры»…сказители  

почти   никогда   не   забывали   о   том,  что  их  слушают  крестьяне».  

     Бродячие  певцы  из  среды  сельских  жителей  индусской  и  мусульманской  общины  в  

Бенгалии,  так  называемые  баулы,  не  признавали разделение  общества  на  классы  и  

касты.  Баулы  отказывались от храмовых  церемоний,  аскетизма,  традиционных  

вероучений   и  т. д.    Баулы  (на  бенгали  «баул» - «безумный»,   то  есть   беспредельно  

преданный  Богу,  безумно  любящий  Его) верили  в  своего  «личного»  бога,  который  

всегда  рядом.  Именно  через  свои  песни -  монологи  они  обращались к  богу, восхваляя  

и  поверяя  ему свои  печали,  сомнения,  и  даже  прося  совета. 

 

 
 



 

  Мелодика  их  песен  несложна,  но  очень 

выразительна. Характерной особенностью мелодического  

рисунка  являются  «взлёты  ввысь»,  что  способствует  

нарастанию  эмоционального воздействия. Именно за  

исполнитель- скую  и  музыкально-поэтическую  

одухотворённость  баул  был  особенно  любим  и  популярен  

не  только  в  народной  сельской  среде,  но и  в различных  

городских  социальных  кругах.  

     Одним  из  первых,  кто  обратил  серьёзное  внимание  на 

баул,  был  Рабиндранат  Тагор.  Он  писал,  что  «в  

народном  творчестве  существует  такая  красота,  в  

которую  трудно  поверить… Эти  мелодии  мы  не  

можем  поставить  в  ряд  ни  с  чем  другим… это  

мелодии  нашей  страны».   

  
   Баул  Гогон Харкар,  талантливый  самородок!  Его  песни  

были  известны  по  всей  Бенгалии.  Р. Тагор восхищался  

простотою его  слов в  выражении  глубокой  философской  

мысли.    
 

 

     У арабских народов большой популярностью пользовалось творчество народных поэтов 

«хафизов» и исполнителей народных преданий «акынов».  Наиболее  талантливых  поэтов  

приравнивали  к  лику  святых.  А их  могилы  становились  объектами  поклонения.  

 

   Многие  средневековые  поэты  были  выходцами  из  народной  среды.  И  в   своём  

творчестве  они  отражали  её  вкусы,  пристрастия  и  предрассудки.  Кстати  и  некоторые  

поэтические  жанры  имели  народные  корни:  сказки  о  животных,  героический  эпос,   

поэмы  с  элементами  сказочно – басенной  аллегории (тибетская  монголкабба).   
 

    
   В  древнем  монгольском  фольклоре  имелся  такой  вид  устного  творчества,  как  
«юролы»  и  «магталы» - благопожелания  и  восхваления.  Они  слагались  экспромтом  и  
произносились по самым  различным  поводам: свадьбе  и  новоселье,  при  выделке  
войлока  и  стрижке  волос  младенца.  Своеобразной  и  оригинальной  формой  
творчества  у  монголов  была  «триада» - своего рода  загадка.  Вопрос  задавался  в  

краткой  традиционной  форме:  «Что  в  мире  три  быстрых,   трудных,  далёких»? На  что  
необходимо было ответить  стихами.  Триада  может  быть  и  в  форме  поговорки:  

«Три  богатства  есть  в  мире:  богат  тот,  у  кого  стад  много;  ещё  богаче  тот,  у  кого  детей  
много;  но  богаче  всех  тот,  кто  знанием  богат». 

«Три  вещи  в  мире  опасны:  нож  в  руках  ребёнка,  власть  в  руках  глупца  и  лесть  в  устах  
подхалима»  
 
      Народная  песня  была  неизменным  спутником  жизни  кочевника.  Безвестные  певцы  складывали  
её  нередко  в  седле,  во  время  долгих  странствований. Величаво-протяжная  песня являлась  
классической  формой  и  вершиной   песенного  творчества  монгольского  народа.  А ещё  у монголов  с  
древности  существует  самобытная   форма  двухголосного  горлового  пения – «хомий». Эта  
разновидность  сольного  пения  достигается  одновременным  звучанием  выдержанного  звука  в  
гортани  и  верхних  нот  мелодии,  производимых  кончиком  языка. Так,  голос  человека  выполняет  
две  функции,  как  музыкальный  инструмент.  
   

        Но  иногда  придворное  и  народное  искусство  сосуществовали  вместе. Например,  у  

арабов  наряду  с  придворными  панегириками   мирно  уживались  своевольные  стихи  

Абу  Нуваса.  

 



 

   Среди широких слоёв индийского населения была 

распространена живопись, называемая «ранголи». В 

торжественные дни (по случаю праздника, прихода гостей 

и др.) на полу, на стенах дома и перед его входом на земле 

создавались красочные, поражающие необыкновенной 

фантазией узоры,  или  грациозные, затейливые рисунки. 

Они возникают моментально на глазах под руками 

женщин или детей.  
      Чаще всего ранголи – это геометрические узоры, 

состоящие из   разноцветных  точек,   линий,  

треугольников,  созданныe  из  сухих овощных  красок  и  

рисовой  муки. Они рисуются  пальцами  рук,  что  

добавляет  уникальные  черты   каждому  рисунку.  Эти 

узоры радуют   глаз,   создают   праздничное   настроение.  

Ранголи доступно каждому индийцу, независимо от того, 

к какой касте он принадлежит, беден он или  богат, 

образован  или  неграмотен.  Этот  вид  народного  

искусства  является  уникальным  примером  значения  

искусства  в  жизни и  культуре  индийца.  

       Древней  народной  традицией индийцев  является  также   живопись  «мадхубани».   

Для  неё  характерно  изображение  главных  богов  и  богинь  индуистского  пантеона,  а  

также  образы  одомашненных  и  диких  животных.  Эти  изображения  создавались  на  

протяжении  многих  веков  на  стенах  жилищ  во  время  сезонных  праздников  

религиозного  года  и  особых  событий,  например,  свадеб.  
   

      В 1934 году  трагическое  землетрясение  в  Бихаре  открыло  всему  миру  
потрясающее  искусство  выразительных  росписей,  покрывавших  стены  и  пол  внешне  
скромных  жилищ.  В  дальнейшем,  выставки живописи  мадхубани  проходили  с 
большим  успехом  в  Европе,  Америке  и  Японии.  
 

      До  сих  пор большой  популярностью  в  Индии  пользуются  различные  виды народной  

живописи,  появившиеся  в  средневековье:  «каламкари»,  «пата  читра»,  «тханка», «пхад».   
 

С  особенностями  этих  стилей  ты  ознакомишься  далее. 

 
       Знаешь  ли  ты,  что  Будда  и  его  ученики  проповедовали  своё  учение  на  
простом  общедоступном  языке  и  наречиях,  на  которых  говорил  народ! Поэтому  
это  учение  стало  доступным   широким   массам   народа. 
      А  вот  любимые  индийским  народом   поэмы  «Рамаяна»  и  «Махабхарата» 
декламируются  наизусть  с  детства.  Главный  герой  Рама был  обожествлён  в  
представлении  народа   и  стал  одной  из  аватар  божественного  Вишну. 
 

   Как  видишь,  народная  мудрость,  запечатлённая  в  бесконечных  поговорках  и  

бродячих  изречениях, передаваемая  от  отца  к  сыну,  является  бесценной  

сокровищницей  нравственных  истин  и  норм  поведения.   Например: 
 

 Государство, в котором много руководителей,  мнящих  себя  мудрыми и 

стремящихся  к  власти, - погибает; 

 Зачерпни воду и луна будет в твоей руке. Прикоснись к цветам, и их аромат 

пропитает твою одежду; 

Если ты желаешь что-либо всем сердцем, - вся  Вселенная  будет 

способствовать тебе в этом; 

Хочешь узнать человека,  вслушайся  в  его  речь; 

Задумал  муравей Фудзияму  сдвинуть»; 

Хорошему  надо учиться три года,  а  дурному – и одного утра  довольно. 

Человек бережёт  честь,  павлин  бережёт  хвост.  
 
 



 

       А  теперь  снова  вернёмся  к  искусству  

средневекового Китая. Здесь  большую популярность приобрели 

народные картины - «няньхуа», вобравшие в себя весь фольклор:  от 

пословиц  и  поговорок  до  героических эпопей. Она иллюстрирует 

и литературные сюжеты, пропагандируя шедевры классической 

прозы и поэзии, трактуя  литературное произведение на 10 – 12 

картинах, создавая целые серии. Мораль в картине – конфуцианская: 

вера в совершенствование человеческой природы. Но поскольку 

китайский бедняк хочет наглядно видеть вокруг себя богатство, 

опрятность и изящество, то  на  народных  картинах всегда 

запечатлены изящные  бытовые предметы (например, этажерки в 

виде сплошного каллиграфического иероглифа), роскошная 

обстановка и наряды.   

     Женщины на красивых ножках, мальчики разодеты в роскошные 

одежды. Сюжеты таких  картин  неисчерпаемы, от  религиозных  и  

бытовых сцен  из  народной   жизни,   до  сюжетов   с   благопожелательной   символикой.  

 
        Существовал обычай, по которому картины, рисованные в картинных лавках, 
лежат до их покупки без глаз. При покупке духу зарисовываются зрачки,  и на оборотной 
стороне против его лица пишется графическое заклинание, -  икона  освящена..   

 

    В культурном пространстве средневекового Китая  самым  «китайским», специфи- 

ческим  является  «минь-цзянь цзяньчжи» - искусство  

вырезки  из  бумаги.   Этот  древний  вид  народного  

искусства (уходящий  корнями  в III-IV вв.)  стал  

традиционным  в  украшении  жилища  к  празднику 

(прежде  всего  к  Новому  году  и  к  свадьбе).  

Передаваемое  из  поколения  в  поколение,  оно  до  

сих  пор  сохраняет  функцию  демонстрации  

женского  рукоделья – создание «искусного» («цяо»)  

и  «удивительного»  (»ци»)  ажурного  узора  из  

бумаги.   Тематика  вырезок  различна:  исторические  образы и легендарные  личности,  

театральные  сцены и артистические  гримы популярных  театральных  персонажей,  цветы,  

птицы,  животные,  орнамент  из  иероглифов,  несущих  доброжелательный  смысл,  

изображение  детей (в основном  мальчиков).  
 

    Вырезка  бывает  пышной  и  лаконичной,  монохромной и  многоцветной,  фигуративной  

и  орнаментальной.    Форма   и  размер вырезки также   бывает   разный   -    квадратный,   

овальный,   вееровидный,   цельный,  составной  и  т.д. 

      Узор  вырезается   ножницами  или  специальным  резцом,  используя  специальные  

сорта  тонкой,  прозрачной  бумаги – «байланьши»  и  «фэнланьши».  Вырезывание  

простого  узора  ведётся  по  рисованному  эскизу-шаблону (чаще  без  него),  как  правило,  

сверху  вниз  и  слева  направо.  Сложные  композиции  -  от  центра  к  рамке.  
 

     Закачивая  эту  главу,  хотелось  бы  подчеркнуть,  что храмовое  и  придворное  искусство  в  
Средневековье  были  очень  тесно  взаимосвязаны.  Их  переплетения  ты  мог  проследить  в  
архитектуре,  скульптуре,  музыке,  литературе. А народное  творчество, имеющее  глубокие  
духовные  основы,  сформировало пространство,  в котором  сконцентрировались  
мифологические, эпические  и  универсальные  образы Вселенной.  

 

Этот  мир – эти   горы,   долины,   моря –  как   волшебный   фонарь.   Словно   лампа  - заря. 

                  Жизнь  твоя  –  на  стекло  нанесённый  рисунок,    неподвижно  застывший   внутри   

фонаря. 
                                                                 Омар  Хайям 
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